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Vera Herzogenrath

Erlebnisraum
Landschaftsbild

Landscape painting as a
space of experience

Vera Herzogenrath ist eine ,,echte® Farbma-
lerin, ohne im Bereich der konkreten Kunst
zu verweilen. Meist mit Acryl auf Leinwand
oder in verschiedenen Mischtechniken auf
Papier, entwickelt sie in pastosen Farbauf-
tragen ihre bildkinstlerischen Formulierun-
gen. lhre Bilder sind immer auch - bei aller
Abstraktion - am Gegenstand orientiert und
so unterscheidet sie sich deutlich von jenen
Farbmalern, die der Homogenitat und Mono-
chromie der Flache Vorzug geben. Sie bleibt
damit dem Thema ,Welt und Umwelt“~ so
wie sie sie wahrnimmt und so wie sie ihr
gleichsam in ihrer kiinstlerischen Bildwelt
begegnen - auf der Spur.

Neben dem bestimmenden Thema arbeitet
Herzogenrath in Motiv-Serien. Ein von An-
fang an in ihren Arbeiten haufig wiederkeh-
rendes Motiv ist dabei die Landschaft. Uber

Vera Herzogenrath is a ‘genuine’ colour paint-
er but no concrete-art purist. Her composi-
tions in acrylic paint on canvas or in mixed
media on paper are usually rendered in a
lush application of colours which, for all their
abstract qualities, still relate to objects. That
clearly distinguishes her from those colour
painters who prefer homogeneity and the
monochrome. She keeps track of the ‘world
and the environment” and the log of her per-
ceptions and the experience of the encoun-
ter make up the world within her pictures.

Herzogenrath’s overall theme precipitates
in the works as motif series, and throughout
these, landscape is a constant. Continually
and in ever-changing end results, the artist
generates out of the dialogue with her medi-
um — acrylic paint or gouache — statements
that say ‘landscape’ while defying specific



diese entwickelt Vera Herzogenrath mit den
Mitteln von Malerei in Acrylfarbe oder Gou-
ache immer wieder neue Formulierungen
und lasst Bilder entstehen, die die Anmu-
tung von Landschaft in sich tragen, ohne je-
doch in irgendeiner Weise auf konkrete Orte
oder raumliche Situationen zurlickzufiihren
sind. So ist dann der erste Zugang, den sich
die Betrachter ihrer Gemalde erschlieBen,
ein abstrakter, der sich mit der Gegentber-
stellung von Farbflachen, von unterschied-
lichen Temperaturen und Dichtigkeiten und
mit groBen Gesten voll Expressivitat ein Bild
auf die Leinwand ,dichtet®, das lediglich in
seiner rechteckigen und horizontandeuten-
den Struktur auf jenes Bild von Landschaft
verweist, das uns vertraut ist.

Der Malerin Vera Herzogenrath geht es ja
nicht darum, in diesem Kontext ein Abbild

location. So the viewer’s first encounter is
of the abstract. By contrasting colour areas,
different temperatures and densities a pic-
ture is composed on the canvas in grand,
richly expressive gesture. The only ‘literal’
reference to the accustomed image of ‘land-
scape’ is the rectangular structure suggest-
ing a horizon.

It is not Vera Herzogenrath’s aim to create
a copy of reality in this context. With the
help of the artistic tools ‘colour’ and ‘colour
fields’ she rather develops a picture-inherent
atmosphere on the canvas that corresponds
to our experience of landscape in the world.
The painter tunes into concrete experiences
to reflect them in tone value, atmospheric
density and other channels of painterly ar-
ticulation. These are experiences that carry
the spectator off into a landscape free from

der Realitdt zu schaffen, sondern sie ent-
wickelt mit den kinstlerischen Handwerks-
mitteln von Farbe und Flache ein Binnen-
klima auf der Leinwand, das dem Erlebnis
von Landschaft in der Welt entspricht. Vera
Herzogenrath lasst sich dabei durchaus von
konkreten Erlebnissen leiten, die sich in
Tonwerten, Stimmungsverdichtungen und
malerischen Formulierungen wiederfinden,
die den Betrachter in eine Landschaft ent-
flhren, die frei ist von Erinnerungsassoziati-
on und so die Moglichkeit eroffnet, eigenes
Erleben neu in dieser Situation in Erfah-
rung zu bringen. In manchen der Gemalde
von Vera Herzogenrath spliren wir situative
Erlebnisse, Erinnerung an naturgewaltige
Schauspiele oder konkrete Landschaftser-
fahrungen und Naturerlebnisse. Die Grenzen
zwischen gegenstandsloser Bildwelt und Na-
turbildern, die sich aus der Realitat ableiten

associations and memory, allowing one to
experience this situation in a new way. In
some of Vera Herzogenrath’s paintings we
feel situational experiences, memories of
powerful natural spectacles or concrete
experiences of landscape. The boundaries
between the non-objective world of pic-
tures and pictures of nature that can be de-
rived from reality are blurred and are deci-
ded anew for every painting. Over the years
Vera Herzogenrath’s choice of colours has
become more audacious and richer in cont-
rast. While the artistic concept prevalent in
the early pictures in blue, earth colours and
green evokes the classical artistic handling
of landscapes, we discover in her recent
works intense reds and dark areas that may
set her surfaces pulsing back and forth.

What is the particular relationship between



lassen, sind flieBend und werden fir jedes
Bild neu individuell entschieden. Die Farbig-
keiten, die Vera Herzogenrath dabei fir ihre
Landschaftsbilder wahlt, sind im Laufe der
Jahre mutiger und kontrastreicher gewor-
den. Erinnern die ersten Landschaften vor
allen Dingen in ihrer malerischen Gestaltung
mit Blau, Erdtonen und Griin an klassische
Landschaftsumsetzungen, so entdecken wir
in den jlingeren Arbeiten auch mal stark far-
bige rote oder dunkle Flachen, die die Ober-
flache der Bilder in ein pulsierendes Vor und
Zuriick uberfiihren.

Warum gerade findet die Landschaft als
Motiv so intensiv Umsetzung in abstrakten
Bildsetzungen? Die Landschaftsmalerei des
20. Jahrhunderts hat, nicht zuletzt vorberei-
tet durch die Entwicklungen in der Romantik
des 19. Jahrhunderts, einen Weg beschrit-

landscape and the abstract painting it has
so frequently given rise to? Landscape paint-
ing in the twentieth century has evolved as
an increasing dissolution of form and a shift
to free-style painting not least prepared by
the development in the nineteenth-century
Romanticism. Like no other motif in paint-
ing, landscape as a subject of art is a result
of abstraction. The clearest positions in the
non-objective painting of contemporary art
were developed where the inspiration, in
one way or another, has been the landscape
motif.

In this context the question arises - what
does the landscape motif ‘do’ for painting?
How can it be defined in terms of artistic
transformation? Landscape as a perceptu-
al, visual phenomenon by definition has no
concrete attributes of its own. The sensory

ten, der zu immer starkerer Auflosung und
freier Malerei gefiihrt hat. Die Landschaft
als Sujet der Kunst ist wie kein anderes Mo-
tiv in der Malerei ein Ergebnis von Abstrak-
tion, was dazu fiihrte, dass im Bereich der
zeitgenossischen Kunst gerade am Motiv
der Landschaft die deutlichsten Positionen
ungegenstandlicher Malerei entwickelt wur-
den.

In diesem Kontext stellt sich die Frage, was
Landschaft als Motiv leistet und wie sie in
kinstlerischen Umsetzungen zu definieren
ist. Die Landschaft als Phanomen der Be-
trachtung besitzt in der Tat keine konkrete
Gegenstandlichkeit, sondern stellt vielmehr
eine Leistung der Wahrnehmung dar, die aus
der Summe von landschaftbezeichnenden
Dingen - so wie Berge, Horizonte, Baume,
Natur und Raum - zu einer gleichsam ab-

perception is abstractly composed of the
sum of the features of landscape - such
as mountains, horizons, trees, nature and
space. Strictly speaking, the phenomenon,
landscape, is only perceptible from afar and
in its two dimensionality of the surface. To
attempt to bridge this distance and to ap-
proach a landscape is to lose the percep-
tion of the entirety, what remains in view are
but the details that one’s forsaken picture of
landscape was composed of. It was this spe-
cial characteristic of perceiving landscape
that paved the way towards abstraction in
art. It enables a handling of landscape phe-
nomena and their perception in a free style
of painting.

Thus, landscape as a motif in painting is a
subject that, in contrast to a human figure,
is not opposed to the image surface but it



strakten Komposition zusammengefiigt ist.
Streng genommen ist das Phanomen Land-
schaft nur aus der Ferne und in der Zwei-
dimensionalitat der Flache wahrnehmbar.
Versucht der Betrachter oder Kiinstler, diese
Ferne aufzugeben und sich der Landschaft
zu nahern, verliert er die Gesamtheit und
nimmt nur noch die Details wahr, aus denen
sich zuvor sein Landschaftsbild zusammen-
gesetzt hat. Diese besondere Eigenschaft
von Wahrnehmung in Bezug auf Landschaft
hat den Weg der Kunst in die Abstraktion
unterstiitzt und so den Zugang einer frei-
malerischen Auseinandersetzung mit Land-
schaftsphanomenen und Wahrnehmung
erst ermaglicht.

Die Landschaft ist als Motiv der Malerei
also ein Sujet, das sich im Unterschied zur
menschlichen Figur nicht gegensatzlich zur

rather finds itself in analogy to it, as it were.
While a human being or an object opens to
the spectator only when seen from close up,
landscape is only perceived from afar and
for this reason it can be read as abstraction
from the outset.

The long range effect, the perceptually plane
macro structure, militates against observa-
tions of detail. This characteristic of land-
scape in the painterly sense can be trans-
ferred in analogy onto the two dimensionality
of the canvas surface. In contrast to her ob-
ject-related expressive works, the landscape
in Vera Herzogenrath’s art therefore devel-
ops a characteristic style in which compo-
sition relates to the surface more intensely
still than elsewhere in the ceuvre. Colour and
the shapes of the colour fields develop freely
on the canvas. So, colour and shape present

Bildflache verhalt, sondern gleichsam in
Analogie dazu steht. Wahrend sich fiir den
Betrachter eine menschliche Gestalt oder
ein Objekt erst in der Nahsicht offnet, wird
Landschaft nur in der Fernsicht tberhaupt
wahrgenommen und ist von daher urspring-
lich als Abstraktion lesbar. Die Landschaft
entwickelt sich eher detailfeindlich in ei-
ner flachigen Makrostruktur, die durch die
Fernwirkung bedingt ist. Diese Eigenschaft
von Landschaft im malerischen Sinne lasst
sich analog in die Zweidimensionalitat der
Flache umsetzen. Von daher entwickelt die
Landschaft im Werk von Vera Herzogenrath
im Gegensatz zu ihren objektbezogenen ex-
pressiven Arbeiten einen noch starker kom-
positionell flachenbezogenen Duktus. Hier
konnen sich die Farbe und die Flachenfor-
men der Farbe vollig frei auf der Leinwand
entfalten und so ein ununterbrochenes Kon-

an uninterrupted continuum of interaction,
attraction, rejection, differences in tempera-
ture and elements of tension which charac-
terize the artist’s way of painting.

However, at a certain point Vera Herzogen-
rath breaks with the classical conditions of
abstract-expressionistic landscape paint-
ing. She gives up the naturally given focus
of landscape on a horizontal, rectangular
format and also transforms her landscape
pictures by preference into square-shaped
- or then again, vertical, rectangular picture
surfaces. This apparently ‘insignificant’ step
causes a break with everything we have
stored as a determination of landscape. That
act clears the way for painting itself to take
centre-stage more so even than it already
does due to abstraction from the ‘scenic’.
Thus, in Vera Herzogenrath’s paintings land-



tinuum von Wechselwirkungen, Anziehun-
gen, AbstoBungen, Temperaturunterschie-
den und Spannungselementen aufzeigen,
das die Malerei dieser Kiinstlerin charakte-
risiert.

Vera Herzogenrath bricht an einem ganz
bestimmten Punkt jedoch auch die klassi-
schen Bedingungen einer abstrakt-expres-
sionistischen Landschaftsmalerei, indem sie
den Fokus der Landschaft aus der natirlich
gegebenen querrechtformatigen Form [0st
und ihre Landschaftsbilder auch — zum Teil
bevorzugt — in quadratische oder hochrecht-
eckige Bildflachen umsetzt. Dieser schein-
bar ,,unbedeutende” Schritt fiihrt dazu, dass
alles das, was wir an landschaftlichen Deter-
minierungen gespeichert haben, gebrochen
wird und so die Malerei noch starker in den
Fokus der Betrachtung tritt, als sie dies oh-

scape is a situation taken from reality only
to be distinctly fragmented — and used time
and again in order both to refer to ‘the big
picture’ and to consciously refuse a panora-
mic picture in all respects.

Vera Herzogenrath’s landscapes are open to
any kind of viewing and invite the visitors to
gain access to them in their own particular
way.

Dr. Gabriele Uelsberg

Director of the LVR-LandesMuseum Bonn
Rheinisches Landesmuseum fiir Archéologie,
Kunst und Kulturgeschichte

nehin Uber die Abstraktion der landschaft-
lichen Sensationen hin tut. Landschaft bei
Vera Herzogenrath ist somit auch eine deut-
lich fragmentierte Ausschnittsituation aus
der Realitat, die sie immer wieder setzt, um
auf das groBe Ganze zu verweisen, und sich
bewusst einem Uberblicksbild in jeglicher
Hinsicht verweigert.

Der Landschaftsraum der Bilder von Vera
Herzogenrath ist fir jede Betrachtung ge-
offnet und ladt die Besucher ein, sich ihren
eigenen landschaftlichen Zugang dazu zu
erschlieBen.

Dr. Gabriele Uelsberg

Direktorin des LVR-LandesMuseum Bonn
Rheinisches Landesmuseum fiir Archdologie,
Kunst und Kulturgeschichte
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Vera Herzogenrath

Vom Sammeln
der Welt

Of collecting
the world

Landschaftsmalerei geht klassischerweise
mit poetischer Erfindung einher.
Gleichgliltig, ob es sich um Freiluft- oder
Studiomalerei handelt, immer steuert der
Maler eine eigene Sichtweise und Auslegung
der Dinge bei. Sein Ansatz und personlicher
Stil duBern sich in der szenischen Auswahl
ebenso wie im Gestus oder dem Grad der
Abstraktion.

Mittels der wiederholten Titelgebung als
Landschaft bewirkt Vera Herzogenrath die
gezielte Einordnung ihrer Arbeiten in das
klassische Genre. Eine solche Vorgabe der
Rezeptionsrichtung vermittelt das Anknip-
fen an eine Tradition und verschreibt sich
nicht zuletzt dem Bewusstsein einer Ikono-
graphie. Folgt man diesem Pfad, setzt man
sich mit einer Geschichte auseinander, die
exemplarisch das Wesen der Malerei und

Traditionally, landscape painting goes hand
in hand with poetic invention. No matter
whether plein-air or studio painting, the
painter always contributes his own per-
spective and individual interpretation. His
approach and personal style express them-
selves in the choice of the scene as well as
in the handling of the medium, the brush-
stroke, and the degree of abstraction.

By repeatedly giving the title Landschaft
(landscape) to her pictures, Vera Herzogen-
rath provokes a specific classification of her
works as belonging to the classic genre. Such
a perceptual-conceptual prompt conveys the
continuity of a tradition and not least avows
awareness of a certain iconography. Ac-
quiescence leads one to look at a history that
reflects par excellence the nature of painting
and the changes it has undergone.



ihre Wandlung widerspiegelt.

Streng entwicklungsgeschichtlich betrach-
tet ware es nach der Ablosung der Idee vom
Gegenstand bereits nicht einmal mehr notig,
uberhaupt etwas auf die Leinwand zu brin-
gen, das noch in irgendeiner Weise den Cha-
rakter einer Landschaft treffen wirde, um
bei einem geiibten Kunstbetrachter die As-
soziation einer solchen zu wecken. Doch als
klassische Malerin bleibt Herzogenrath in
der Nahe des Abbilds und arbeitet mit dem
mal starkeren, mal schwacheren Bestehen-
lassen von Erkennbarem. So thematisiert sie
zugleich auch die generelle Darstellbarkeit
natirlicher Phanomene. Speziell die seriel-
le Umsetzung im exakten Postkartenformat
eroffnet dabei einen Aspekt, der von der Re-
produktion und konkret auch der Uberliefe-
rung von Eindriicken handelt.

From a quasi-evolutionary stance, the Idea
having been set free from the Object, it
would seem superfluous to set anything that
might epitomise landscape qualities on the
canvas (with an eye to evoking these for
the art-versed beholder) at all. But being a
painter in the classical sense, Herzogenrath
keeps the image in view and works with the
preserving of the recognizable sometimes to
a greater, sometimes to a lesser extent. In
the process the general question as to the
depictability of natural phenomena becomes
a signature theme. Especially the realization
in series in an exact postcard size opens up
an aspect that deals with the reproduction
and, more concretely, with the transmission
of impressions.

Once Netherlandish copper engraving and
etching had seen to mass distribution of

Einst in den Niederlanden in der massen-
haften Verbreitung tber Kupferstiche und
Radierungen zur Massentauglichkeit aufge-
schwungen, fand die Landschaftsmalerei
bald einen ihrer profaneren Erben in der
Sitte, auf Reisen die Reproduktion erlebter
Landschaften in Form von Postkarten mit
sich zu nehmen. Sei es um andere zu betei-
ligen oder selbst ein Souvenir zu behalten.
Nun den seriellen Charakter der Postkarte
mit dem Unikatsideal einer kiinstlerischen
Arbeit zu verbinden ist ein konzeptionel-
ler Gedanke. Etwas in mehrfacher Hinsicht
Schwindendes wird aufgegriffen und des-
sen traditionelles Wesen modifiziert, um es
darliber besser fassen und letztlich besser
verstehen zu konnen. Es ist ein romanti-
scher Gedanke, dass die Entfernung des
Menschen von der Natur eine Sehnsucht
und Kompensation hervorruft, obsolet ist er

landscapes and so lent the genre a potential
that it is quite fitting to call popular in an ori-
ginal sense, landscape painting soon found
a more profane heir in the custom of taking
away the reproduction of landscapes visited,
as postcards - whether to share the experi-
ence with others or to keep a souvenir for
oneself. Now combining the serial charac-
ter of a postcard with the ideal of an artis-
tic work as unique is a conceptual thought.
Something ephemeral in more than one sense
is recaptured and its traditional nature is
modified the better to apprehend and ulti-
mately understand it. It is a romantic notion
that the distancing of a human being from
nature should cause a longing and compen-
sation; that does not make the observation
obsolete.

Only in 1991 John Berger noted that ‘The



deshalb aber nicht.

Erst 1991 hat John Berger festgehalten ,,Das
gemalte Bild bringt, was es abbildet, ins Hier
und Jetzt. Es sammelt die Welt und bringt sie
nach Hause.” (John Berger: Begegnungen
und Abschiede. Uber Bilder und Menschen,
1991, S. 15). Der Begriff vom ,Sammeln“ der
Welt hat heute nur gut zwanzig Jahre spater
in gewissem MaBe einen ganz anderen Cha-
rakter bekommen. Immer ofter sieht man
an prominenten Landmarken Menschen
ihre elektronischen Tablets gegen die Land-
schaft halten, um dort, wo man bis anhin
noch durch den Sucher schaute oder auch
nicht viel langer davor die Staffelei aufstell-
te, seine Welt ohne Umwege in ein digitales
Sammelalbum zu verwandeln - mit dem man
dann meist auch umgehend bestehende
Netzwerke Uberschwemmt. Es setzt keine

painted image delivers what it depicts to the
here and now. It collects the world and brings
it home.” (John Berger: Keeping a Rendez-
vous, 1992, p. 13) In no more than the good
two decades since that book was published,
the concept of ‘collecting’ the world has
acquired in some sense, different connota-
tions altogether. More and more often you
see people holding their electronic tablets
towards landscape at prominent landmarks -
where hitherto you looked through the view-
finder of your camera or, not too long before
that, you would set up your easel - in order
to directly transform their world into a digital
scrapbook and - in most cases swamp the
existing networks immediately with these
pictures. It does not imply an attitude hostile
to progress to sense arbitrariness and infla-
tion in these hasty collections. But the sight
of such collectors of images who dispense

fortschrittsfeindliche Haltung voraus, in die-
sen eiligen Sammlungen Beliebigkeit und In-
flation zu wittern. Doch der Anblick solcher
Abbildsammler, die selbst auf den sinnlichen
Aspekt des ,,Suchens® durch die nicht zufal-
lig danach benannte Vorrichtung an einer
traditionellen Kamera verzichten, provoziert
bei aufmerksamen Menschen ein Innehalten
und Uberpriifen des eigenen Umgangs mit
Eindriicken und damit einhergehenden Emp-
findungen.

Johann Georg Sulzer postulierte ziemlich
exakt zweihundert Jahre zuvor in Bezug auf
die Arbeit des Malers hinsichtlich der Land-
schaftsmalerei:

,Hat er aber Verstand und Empfindung ge-
nug, den Geist und die Seele der vor ihm
liegenden Materie zu empfinden, so wird er
ohne Miihe, um sich sie auch uns desto leb-

even with the sensate experience of ‘finding’
that view by the eponymous (traditional) ca-
mera device not named so without reason,
provokes attentive people to pause and to
review their own ways with impressions and
the accompanying sensations.

Almost exactly two hundred years before
Berger’s observation, Johann Georg Sulzer
proposed, concerning an artist’s work with
regard to landscape painting: ‘But in case he
has enough sense and emotional perception
to feel the spirit and the soul of the matter
before him, he will be able to admix moral ob-
Jects of his own sensations effortlessly, in or-
der to render us the more sensible of them.’
(Johann Georg Sulzer: ‘Landschaft’ [Land-
scape] in Allgemeine Theorie der schonen
Kinste [General Theory of the Fine Arts],
1792) This rests on a notion of art as com-



hafter fihlen lassen, sittliche Gegenstdnde
seiner eigenen Erfindung einmischen koén-
nen.”“ (Johann Georg Sulzer: ,Landschaft®
in Allgemeine Theorie der schonen Kiinste,
1792). Dies betrifft einen Kunstbegriff, der
zunachst Uber die Verstandesebene der
Aufklarung erschlossen wird, aber - indem
er die Einbildungskraft ins Feld fihrt - auch
schon den Weg in die Moderne vorzeichnet.

Ebenso wie die Arbeiten von Vera Herzogen-
rath an die Tradition anknipfen, verweigern
sie sich der linearen Einordnung, denn letzt-
lich lenken sie auf die Empfindung der Natur
und geben dem Sammeln die Bedeutung
von etwas Umfassenderem als dem fliichti-
gen Ablichten von Ansichten. Sie zeigen Ge-
mitslandschaften und das anhaltende und
Leben konstituierende Spiel von Elementa-
rem wie Warme, Luft, Bewegung und Licht,

prehended first of all by the reason that gave
the age its epithet. But it already traces out
the way into Modernism by bringing into play
the faculty of imagination.

Just as Vera Herzogenrath’s works link up
with tradition, they defy linear classification,
ultimately drawing attention to the sensati-
on of nature and giving collecting a meaning
of something more comprehensive than
taking cursory snaps of sights. They show
landscapes of the soul and the ongoing and
life-constituting play of elementals such as
warmth, air, motion and light — for the eye
of the seeing beholder, like improvisations
generated from an existing palette. Works
of nature and the corresponding manifesta-
tions of the elements come about anew in
the light of a creative processing. The ges-
tural application of paint in particular man-

die dem Auge des sehenden Betrachters
wie Improvisationen auf Basis einer beste-
henden Palette wirken. Werke der Natur und
entsprechende Erscheinungen der Elemente
entstehen neu im Licht eines verarbeiten-
den, kreativen Prozesses. Besonders der
gestische Farbauftrag dokumentiert dabei
den Anteil der Malerin im Moment des Neu-
erschaffens und unterstreicht die kiinstleri-
sche Aneignung des Kreatirlichen.

Dr. Nicola Schréder

ifests the painter’s share at this moment
of new creation and underlines the artistic
assimilation of the natural.

Dr. Nicola Schroder
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